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Sobre los comienzos$:La renuncia del héroe Baltasay sus proyecciones en
la narrativa de Edgardo Rodriguez Julia

por Carolina Sancholuz
(Universidad Nacional de La Plata - CONICET)

RESUMEN

El presente trabajo propone una lectura de la prianaovela de Edgardo Rodriguez Julid a—renuncia del
héroe Baltasar—a partir del concepto de los comienzos teorizadoEdward Said, en tanto es posible advertir
en ella una condensacion de sentidos que el aimnra, explora y continda en su obra posterior. Boa
parte la novela aborda también, desde la ficcids brigenes de la nacionalidad puertorriquefia metdia
metéaforas erdticas que dan cuenta de las relacialeetension entre blancos, mulatos y negros emdéedad
colonial puertorriquefia del siglo XVIII. En los dtiotos derivados del esclavismo convergen espaiziies
como el palenque, revueltas de esclavos, accioagxcteristicas del cimarronaje como las fugas, esid
diferentes imagenes que vinculan estrechamenteobstaen particular y textos posteriores del auton una
dimension mayor, que excede los limites naciordgeBuerto Rico para abarcar la historia antillana
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ABSTRACT

This paper suggests a reading of Edgardo Rodrigh#?'’s first novel —ta renuncia del héroe Baltasar—
starting from the concept of the beginnings themtiby Edward Said, since it is possible to noticéhe text a
narrowing of senses which the author resumes, expland continues in his later work. On the othandh the
novel also deals, from fiction, with the origins Bfierto Rican nationality through erotic metaphavkich
account for tensions among white, mulatto and bjaadple in eighteenth century colonial Puerto Risaniety.
Conflicts derived from slavery converge on spaceh @s the palenque, slave revolts, cimarronajtenapts to
run away, that is, various images that closely linis work in particular and subsequent texts kg dlauthor to a
larger scope which exceeds Puerto Rican natiomaikdi and comprises Antillean history.
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Introduccién: sobre los comienzos

Digamos, sin eufemismos, que el siglo XVIII sigaado
una gran laguna de nuestra historiografia. Las poca
noticias anchas que de él tenemos indican, porahgue

no se alter6 fundamentalmente en nada la gestacion
pausada y descolorida de la conciencia puertorritpie

Antonio S. Pedreira

Decidi inventarme un siglo XVIII que fuera como una
pesadilla de la historia puertorriquefia. Las pesiagi
también hablan de la realidad.

Edgardo Rodriguez Julia

! Aludo en el titulo del articulo al valioso y fumdantal ensayo de Arcadio Diaz Quifiorésbre los principios.
Los intelectuales caribefos y la tradici¢2006). Sus reflexiones sobre el concepto déémgnningsteorizado
por Edward Said y otros intelectuales guian misxipraciones.
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Publicada en 1974La renuncia del héroe Baltasars la primera novela de Edgardo
Rodriguez Julid. Marca, por lo tanto, su inicio coescritor segun la perspectiva de Edward Said, que
postula el comienzo como el primer paso en la pcida intencional de sentido que puede recorrer
toda o parte de la obra de un autor y que enteafiepnsecuencia, un proyecto subyacéhtenovela
inicial de Rodriguez Julia condensa una suma d@ssmue el autor retoma, explora y profundiza en
dos libros posteriores £a noche oscura del Nifio Avil€$984)y El camino de Yyaloid€1994)—
como asi también en su notable ens@ampeche o los diablejos de la melancdli86), sobre el
pintor puertorriquefio de origen mulato José Campech

Brevemente se podrian resumir algunas de las onestiprincipales que atraviesan este
importante conjunto textual: una datacion tempqued recrea como marco histérico el siglo XVIIl en
Puerto Rico, época propuesta como origen y fundacié la nacionalidad puertorriquefia; la
reconstruccion del pasado se constituye medianbtedaporacion e interseccion de archivos, crénicas
y documentos, tanto reales como apécrifos e indestay el relato de los hechos se articula a través
de la multiplicacion de narradores que ocupan dorroles: historiadores, cronistas y poetas,
obispos, secretarios y amanuenses entre otrostal atiliza la imitacion y la parodia al remedar e
lenguaje arcaizante y el estilo de las cronicasmniales dieciochescas; el siglo XVIII se representa
través del concepto barroco de la tension, un sigltuces y sombras que aparece evocado a partir de
las aguafuertes y pinturas de Goya y los dibujoRidenesi, como época de la razon pero también de
monstruos, pesadillas y destruccton.

Si la imaginacion pictérica ocupa el centro deelfexion del autor en su ensayo dedicado a
Campeche, la apelacion a la imagineria visualsanstrumentos 6pticos, y a la mirada y los modos
de ver prolifera en las novelas, repitiéndose cgraxedimiento fundamental en las crénicas de
actualidad de nuestro escritor. El siglo XVIII pteeriqueiio no solo aparece pintado en la obra de
Campeche sino que Rodriguez Julia acude tambiém taadlicion pictorica europea al producir
imagenes que evocan a los artistas ya mencionadésya-y Piranesi—, junto con Hyeronimus
Bosch —mas conocido como El Bosco— y Peter Brueyelea Maria Sotomayor resume en este
sentido que la imaginacién narrativa de Rodrigudia e articula sobre la memoria visual y que el
autor se presenta como un “ficcionalizador de imagé (1992: 122)

La proliferacion de las metaforas visuales se samims conceptos de vision, vidente,
visionario, que hacen del siglo XVIII el espacidigmpo propicios para el desarrollo de las utopias,
como la ciudad libertaria proyectada por el Nifiolds/enLa noche oscura del Nifio AviléBanto en
las novelas como en el ensayo, en el origen dadeomalidad puertorriquefia aparecen tensiones y
conflictos étnicos, que se traducen mediante metaferdticas donde se exploran las relaciones entre
blancos, mulatos y negros en la sociedad colonieltprriquefia del siglo XVIII. Sin embargo la
evocacion histérica —mas alla de sus falsificacsonambiguedades explicitas—, manifiesta también
otra particularidad: se vuelve al XVIII para leebyscar en el pasado una explicacion, casi siempre
insatisfactoria, del presente colonial puertorritueEn uno y otro momento resultan imprescindibles
los aportes de los sectores negros y mulatos eonf@rmacion histérica y cultural del pais, donte e
modelo del cimarronaje adquiere particular peso.

Teniendo en cuenta la fecha de su primera editopublicacién dd.a renuncia del héroe
Baltasar coincide con el movimiento de la nueva historifigrauertorriquefid,cuando entran en

? La novela se publica por primera vez en 1974, Huitorial Antillana de Puerto Rico; una segundaciéai

corresponde al afio 1986, de la Editorial CultuealRio Piedras, también en la isla. La tercera y maéignte
edicion es del afio 2006, llevada a cabo por FoedBudtura Econdémica en México, con prélogo, bibled@a y
notas a cargo de Benjamin Torres Caballero. Entruésbajo las citas textuales pertenecen a dttaal
edicién, que da cuenta a su vez de la consagrgai@econocimiento internacional de la obra de Ragriglulia.

® Said despliega la nocién de comienzo y sus vari@s, como un momento en el tiempo, un lugar, intipio

0 una accién; también en el sentido de origenojbs del comienzo se asocia a una idea de predadgoale
prioridad. Suele comportar la designacién de utenaidén subsiguiente. Con respecto a una obra dadajn
corpus de obras, una intencién de comienzo imdiaaocion de una inclusividad creada, dentro deuld se
desarrolla la obra. Véase Said 1985, especialnpgnte-78.

* Las ficciones del siglo XVIII de Rodriguez Juli@ldgan con la novelistica de Alejo Carpentier dorse
evoca este mismo siglo, inserto en el espacio &doittales comgl reino de este mundoEl siglo de las luces
® Se conoce como “movimiento de la nueva historibgrauertorriquefia” los trabajos conjuntos de unipy
intelectual que desde principios de los afios seteed nuevos espacios de discusion y de difugda Historia
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crisis concepciones y tradiciones historicas yutales muy arraigadas en la sociedad puertorriquefia
para dar paso a una revisioén de la historia cdlaigibpais que subraya aspectos escamoteados, poco
tratados o directamente eludidos por la historiaiadf como el esclavismo y la herencia cultural
africana. Las ficciones del siglo XVIIl de EdgarRodriguez Julia ponen el acento en los conflictos
derivados del esclavismo, sobre todo a través d&fomas corporales y erdticas que procuran
recuperar un cuerpo casi borrado por la explota@édavista. De este modo en estos textos
convergen espacios tales como el palenque, caslicomo las grandes revueltas de esclavos,
acciones caracteristicas del cimarronaje comougast es decir, diferentes imagenes que vinculan
estrechamente las ficciones del autor con una diiblermayor que excede los limites nacionales para
abarcar la historia antillana.

Si antes, refiriéndome al concepto de los comiem@opuesto por Said, destaqué como el
inicio puede entrafiar para un autor el desarra@laim proyecto subyacente, se podria afirmar que en
el caso de Rodriguez Julii éste empieza a colmraafen su novelha renuncia del héroe Baltasar
particularmente mediante las caracteristicas eninoexpuestas hasta aqui. Se podrian pensar a la
primera novela del autor, junto cdva noche oscura del Nifio Avilégl camino de Yyaloidg el
ensayoCampeche o los diablejos de la melancaldmo modulaciones diferentes y diferenciadas de
un texto Unico y memorable acerca de la identidditir@al puertorriquefia. Al respecto César Salgado
lee La renuncia del héroe Baltasaromo “novela precursora” de un ciclo narrativo reobl siglo
XVIII que Rodriguez Julia ha descrito de diversasrias a distintos interlocutores y en diferentes
intervenciones bajo la denominacién comunCiénicas de la Nueva Venedi®algado sefiala que
dicho ciclo:

[...] constituye una enorme y compleja alegoriaaha@obre numerosos temas: los
peligros inherentes a la ostentacion absoluta aléénp las terribles consecuencias del
abuso de la “mentira piadosa” en el orbe politiaajestruccién que suelen ocasionar
las irrealizables ambiciones utépicas, o la fragamdn cultural de la sociedad
puertorriquefia contemporanea. (Salgado 1999: 155)

Me detendré entonces en el analisidderenuncia del héroe Baltasacpmo novela de los
“comienzos”, precursora y prefiguradora de un pety®@arrativo, tanto imaginativo como conceptual,
mas amplio del autor.

y culturas puertorriquefias, especialmente a tral@sCentro de Estudios de la Realidad Puertorriguen
(CEREP). Con marcada perspectiva interdisciplina@liaCEREP encard investigaciones en torno a temas
practicamente dejados de lado por la historiografigial, como la esclavitud, el legado culturatiedno, la
incorporacion de la mujer al mundo del trabajdplanacion de la clase obrera puertorriquefia, ehmelo de

las barriadas populares, la produccion culturalodesectores populares, la emigracion puertorrigueefios
Estados Unidos. Para nombrar a algunos de los cdelsts intelectuales responsables de la renovacion
historiografica menciono los trabajos de Angel @arim Rivera, Fernando Pico, Marcia Rivera, Arcadiaz
Quifiones, entre otros.

® Rodriguez Juli4, en una entrevista que le hiclalia Ortega, le describe al critico un proyectdrilegia sobre

el siglo XVIII, que luego reformula como tetralogf@n incluir en elld_a renuncia del héroe BaltasdEstaria
compuesta pota noche oscura del Nifio Avilés, ElI camino de Yigaldlas Unicas novelas efectivamente
publicadas de dicho ciclo) y otras dos titulada®7 y Pandeméniun{proyectadal797 pero hasta hoy no
realizada y sin editaPandemaéniun). Por otra parte en una intervencion del autoogila en la compilacion
Imagenes e identidades: el puertorriquefio en lerditura (1985) editadas por Asela Rodriguez de Laguna,
Rodriguez Julid cita un fragmento de una carta lguescribié al escritor José Luis Gonzalez en 1979,
describiendo su ciclo bajo el tentativo titulo @nicas de Nueva Venecieeordenando las ficciones de otra
manera, ya que la primera parte s&#@ndemoéniumla segundd&l camino de Yyaloidg finalmente el ciclo
cerraria corha noche oscura del Nifio Avilégéase Ortega 1991: 123-162.
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I. Biografias infames, héroes apdcrifos, archivosltarados y falsos historiadores erLa
renuncia del héroe Baltasar

El principio es siempre ese instante de distancgsua de

la multiplicidad de los posibles; para el narrad@ypone

desprenderse de la multiplicidad de las historiasiples

para aislar y hacer narrable aquella historia quea h
decidido contar en esta velada.

Italo Calvino, “El arte de empezar y el arte debaca

Son el irresponsable juego de un timido que nonga@a
escribir cuentos y que se distrajo en falsear gitersar
(sin justificacion estética alguna vez) ajenasdrists.

Jorge Luis Borgedilistoria universal de la infamia

Un supuesto historiador, Alejandro Cadalso, dits conferencias en la prestigiosa
institucion letrada del Ateneo puertorriquefio. @esd presente, sefialado entre las fechas que van de
4 al 10 de enero de 1938, se remonta a la seguitald del siglo XVIII para narrar acontecimientos
“ocurridos” en una colonial San Juan, entre losaf#b3 y 1768. Cuenta la historia de un héroe Jlocal
el esclavo rebelde Baltasar Montafiez, como prodieta invencion del poder colonial detentado por
la maquiavélica figura de un obispo, Don José Lded/illaespesa. El historiador deviene narrador
principal y en sus conferencias trae al presergeh&rhos dieciochescos, reorganizando el relato a
través de una multiplicidad de materiales de datindole como cartas, crénicas, testimonios, tescri
anénimos, poemas, fragmentos de dramas, dibujgsoednquisitoriales, despachos. A su vez la
informacion contenida en estos materiales se pi@sienmanera contradictoria y el historiador rexurr
entonces al artificio de otorgarle voz a diversomentaristas, cronistas, poetas, también a los
protagonistas, pluralizando las perspectivas deelato cuya trama revela una estructura narrativa
bastante compleja, pese a la dimension relativanigete de la novela.

Tanto la alusion al Ateneo puertorriquefio comdéabias que datan las tres conferencias que
componen la novela producen un efecto de realidgdrsla definicion de Roland Barthesn tanto
dichas coordenadas espacio-temporales funcionan detalles concretos que imprimen al texto una
ilusion referencial: el historiador ficticio peregse al mismo recinto letrado preferido por los
intelectuales de la Generacion del Treinta y sudecencias se producen en aquella década, como se
indica en la mencion del afio 1938. Ademas, confleefialado la critica en diversos articulos sobre
la novela, la estrategias retoricas del historiadorador Alejandro Cadalso se asemejan claranaente
las esgrimidas en el proyecto cultural de los tistes, sobre todo en su intento de articular la
identidad puertorriquefia a través de discursogsnmistas y magisteriales, similares a los delictas
ensayo de definicion de la identidad cultural pareiquefia, Insularismo (1934) de Antonio S.
Pedreira. Asi Rubén Rios Avila concibe al persodajehistoriador como un “alter ego autorial” que,
en este caso, ‘representa la generacion del treiataprimera generacion de intelectuales
puertorriguefios formada bajo la dominacién amesdcgra generacion fundadora de la ensayistica de
la ontologia del ser nacional”. (1992: 51) En estama direccion se orienta el trabajo de Carmen
Hilda Santini, al establecer el paralelismo en&rectiisis histérica que afecta a los miembros de la
Generacion del Treinta, amenazados ante la avanaadtaal del imperio dominante y la crisis
historiografica que emerge en la década del setentando Rodriguez Julia publica la novela. Esta
autora subraya ademas que en el afio 1938 surgaievo martido politico: el Partido Popular
Democrético, cuyas politicas marcadamente dedatadll son el objeto de numerosas cronicas de
actualidad del autor. Carmen Santini observa quegeel afio:

Estaba discutiéndose intensamente el destinoqmtie Puerto Rico y se fundd un nuevo
partido en el que se cifraron muchas esperanzagje/&n su origen habia un rechazo de
la situacién colonial. En este contexto fue que rRpz Julid colocd a su imaginario
historiador cuestionandose la historia del “bortasglo XVIII. ( 2000:325)

" Barthes 1987.
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Alejandro Cadalso funciona ademas como un hilagotor que permite amalgamar las tres
novelas publicadas sobre el siglo XVIII, ya quenistoriador-narrador ocupa en ellas un mismo rol
que César Salgado define con acierto: el del “clampi-archivero”, pues “recoge, consulta y edita la
cronicas, recupera textos extraviados para ubiaoun espacio de legitimidad institucional (una
conferencia en el Ateneo puertorriquefio o su edieid forma de libro) y asi brindarlesimbprimatur
de lo veridico” (1999: 161). Para Salgado la figdeaCadalso no sélo se identifica con la de los
intelectuales del Treinta, sino que, a lo largdadetres novelas, es posible advertir una superiposi
de otros discursos historiograficos que permiteregar en el personaje desde una figura de enorme
peso en la historiografia criolla de fines del ®igfliX como la de Alejandro Tapia y Rivera, hasta
intelectuales de los afios cuarenta, tales comordAiMorales Carrion. El Ateneo puertorriquefio,
fundado en 1876, fue renovado por los miembroga d&eheracion del Treinta con el objeto de resaltar
la tradicién hispanica, en el sentido que proporeadio Diaz Quifionéscuando observa que para los
treintistas Espafia ocup6 un lugar prestigioso cehwigen inmemorial de la cultura ante el avance
norteamericano, no exclusivamente en el terrento gmlitico, sino sobre todo en el campo de la
lengua, la educacion y la culttt&ésar Salgado sefiala que entre las actividadespaies llevadas a
cabo por los ateneistas figuraban las operaciormefatistas de consagracion de héroes locales
erigidos como patriotas, modelos de ciudadanianad®nalidad:

La mejor sintesis del programa proselitista de Attaeo revitalizado fue el de la seccion
de Historia, que llevd a cabo la resurreccion dépmde formato historiogréafico iniciado
por Alejandro Tapia y Manuel Elzaburu en los origgede la institucion: la celebracién
de la persona y obra del précer criollo en su itidah través de la conferencia erudita
orientada al gusto popular. (Salgado 1999: 167)

Tal descripcién bien le cuadra al historiador denbvela de Rodriguez Julia, Alejandro
Cadalso, con la salvedad de destacar que el héltes8 Montafiez exaltado en sus tres conferencias
se revela como un antiprécer, un personaje que gmodnia formar parte de la galeria de biografias
infames deHistoria universal de la infamide Jorge Luis Borges, en la direccion que trazag@lindo
epigrafe de este apartado: biografias producidadiamte las acciones conjuntas de “falsear y
tergiversar ajenas historia€’Sylvia Molloy, cuando caracteriza los relatos tprenan parte del libro
borgeano, destaca la parodia y al exceso comailusmales procedimientos constructivos de la obra.
Observa que el texto de Borges recurre a la hésfmgvia para organizarla de manera diferente, para
desviarse de la misma; también la importante poisele un dialogo entre un texto y otro que leesirv
de pre-texto y por dltimo un fecundo contacto emdaor y autor a través de la duplicidad de la
parodia: “contacto basado ya en un referente cdidparya en la lejania, convencionalmente
hiperbdlica, que proponen estos desorbitados eslatdlolloy 1999: 34) Estas mismas operaciones

® Diaz Quifiones 2000: 96-102.

® Véase la siguiente observacién del historiados lArigel Ferrao sobre la revalorizacion del hispanientre

los sectores letrados en la década del treintanétsos en la urgente tarea de definir los parameteola

identidad puertorriquefia, deseosos por dotar ausblp de una conciencia clara de su origen histotas

miembros mas autorizados de la élite intelectuajamon encontrar en el elemento espafiol, europecigiental

la piedra angular sobre la que se sostenia lamaaad. Frente al incontenible oleaje de influascexoticas’

provenientes del norte anglosajon, protestanteilifadta, este sector adoptdé una postura hispargsie

concebia la tradicion ibérica, el castellano y,nachos casos, el catolicismo, como valores inheseat la

puertorriquefiidad”. (Ferrao 1993: 46-47)

1% Borges, Jorge Luis (1986). “Prélogo a la edici@n1®54” Historia universal de la infamijap. 10. En esta
introduccién Borges destaca procedimientos muyeafia los que recorrdra renuncia del héroe Baltasar
observa que sus biografias infames son de natarbbazoca, entendida ésta desde el barroquisnedttal y

humoristico de Baltasar Gracian y John Donne. Atadebién a la utilizacion de la parodia y la higdeb en el

sentido en que el barroco deliberadamente “agotpuiere agotar) sus posibilidades y que linda eoprepia

caricatura”. (1986: 9). En la novela de RodrigugliiaJse apela a la parodia sostenidamente (losidiss de
Cadalso que remedan y caricaturizan el formatoigjrafico de los treintistas, las deliberadagagiones de
la retorica de las cronicas de los siglos XVII y IHYpara nombrar solo dos ejemplos), a la hipébpla un

sentido del humor corrosivo.
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reaparecen en la novela de Rodriguez Julia, dandobrafia inventada de Baltasar Montafiez se
constituye como un “desorbitado relato”, que raibscy se desvia enormemente de un texto previo,
incluido en el libroLeyendas puertorriquefids.Como indica César Salgado el novelista retoma el
nombre de un personaje real, Baltasar Montafiea,|lp&tesubica respecto de su contexto original:

El referente “Baltasar Montafiez” aparece primerolaehlistoria de Puerto Ricade
Salvador Brau, donde se hace constar la ereccida @apilla del Santo Cristo de la
Salud en San Juan como consecuencia del desbotamigiuerte de un jinete con este
nombre en unas carreras en la cuesta del converitéss; erLeyendas puertorriquefias,
Cayetano Coll y Toste usa este dato para fabripamiio, haciendo que Montafiez
sobreviva misteriosamente al desbocamiento y queegie milagro se erija la capilla.
(1999: 156)

Asimismo Carmen Santini da cuenta de la constuacdel falso milagro en torno a Baltasar
Montafiez, tomando como fuenteHastoria cronolégica de Puerto Riate Federico Ribes Tovar. A
pesar de su extensién vale la pena reproducir latorele aquel hecho histérico que deviene
legendario:

Un accidente durante una carrera de caballos a€alien celebracion del dia de San Juan
Bautista en el afio 1753, inspir6 a un resident&ale Juan para construir una capilla
contra la muralla sur de la ciudad. Uno de lost@ige un joven llamado Baltasar
Montafiez, perdié el dominio de su caballo al fikalla calle y éste saltdé por encima del
bajo parapeto, cayéndose de lo alto de la muratietandose él y su jinete. Uno de los
espectadores que presencio el tragico accidentead dMateo Prats, apelo al Cristo de la
Salud mientras el caballo saltaba por encima dedealla, y poco después tenia él
construida la Capilla del Cristo de la Salud cot@ranuralla en el lugar del accidente,
pagando todos los costos, a fin de prevenir tragesbmejantes en el futuro. Un rumor se
extendié entre los creyentes de que el jinete BaltdMontafiez, habia sobrevivido
milagrosamente, pero hay prueba documentada deegué#dé muerto lo mismo que su
montura. (Santini 2000: 326)

Por un lado este fragmento insinda el desvio &dmil de los hechos, la conversion mitica de
un episodio en milagro al sefialar el rumor popsidare la salvacién del jinete, muy bien aprovechado
por Rodriguez Julid. También provee informaciérnreaiiro de los nombres usados por el novelista
para un importante personaje de renuncia del héroe Baltasar Don Tomas Mateo Prats,
desubicdndolo de su contexto real para incluirlolaetficcion novelesca como el General Prats,
Secretario General del Gobierno de Puerto Ricodyepdesolado de la joven esposa blanca del héroe
mulato. Por ultimo indica el afio de 1753 al cuatesaonta el historiador ficticio Alejandro Cadalso
para reconstruir los acontecimientos suscitaddsreiw a y por Baltasar. En la nov&adriguez Julia
transforma al jinete blanco en esclavo, hijo de &arontafiez, lider de una importante revuelta
negra ocurrida en 1734. La participacion de Baltasalas carreras de 1753 resulta producto de un
siniestro plan politico, fundado en un artificiordlo@o propio de las artes escénicas y vistaleda
tramoya y etrompe I’ oeil—, cuya eficacia en ambos casos reside en el engdBerdilo de la vista:

El jinete —que en ocasion ya ha recibido 6rdenesati@do a lo relativo— frenara su
equino —magnifico animal por lo que han referidotestimonio los palafreneros del
obispado— al borde mismo de la muralla. Todo Idaicausara gran confusion, y los
animos de esta buena feligresia que me honro ear Ifgor el camino de la salvacion
eterna, atribuiran a causa divina lo que tiene a&dusnana. Es menester lograr en los
corazones pia reverencia a este milagro manifegiaddombres; pero justificado por
Dios Padre Celestial para sosiego y paz de su agnaga(Rodriguez Julia 2006: 52)

1 Coll y Toste 1983.
12y/éase al respecto Maravall 1984.
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El fragmento citado corresponde al personaje qupabel rol del tramoyista por excelencia en
la novela: el obispo Larra, quien, como el histdoiaAlejandro Cadalso es un personaje creado por el
autor, cuyas cartas y despachos apdcrifos somadatis por el narrador como fuentes y documentos
“auténticos” para develar “el enigmate Baltasar. El supuesto milagro forma parte delaborado
proyecto para sugestionar y controlar a los esslaoun momento de gran inestabilidad social. El
sujeto engafiado es pasible a su vez de ser matipalapartir de los efectos y sentimientos
provocados por la tramoya: compasion, culpa, asoniedad, temor. La figura del héroe inventado
se vuelve a lo largo de la trama una suerte delaomy un personaje carnavalesco que adopta
multiples mascaras. Una de ellas incumbe al mildgtaz que Alejandro Cadalso se empefia en
develar: “Hoy no nos cabe la menor duda de quaddiénte del caballo despefiado en las fiestas
hipicas de 1753 fue un milagro montado para caugvienaginacion popular”. (Rodriguez Julia 2006:
51) La palabra clave de este pasaje se cifra pargtipio “montado”, en tanto revela una operacion
caracteristica sobre la cual esta construida lalaoel montaje. A su vez éste puede ser entertido
el sentido propuesto por Salgado, quien observaejuda novela de Rodriguez Julia hay una
desarticulacion sistematica de continuidades seosdadbcumentales, donde varios referentes
histéricos se desubican o se recolocan y se remndanacronicamente, o bien se puede entender el
montaje desde la perspectiva de puesta en escereatdalidad, de simulacro. Ambas operaciones
estan presentes ¢&a renuncia del héroe Baltasagnfatizadas ademds por una estructura narragiva d
cajas chinas donde los marcos de la ficcionaligapotencian al maximo. Asi el historiador Cadalso
convoca a la vez al archivo y a la “equivoca regiéhmito y la leyenda”, a la “magia del ensuefio”
(Rodriguez Julia 2006: 8-9). El obispo Larra acada “mentira piadosa” para tramar la invencion de
un héroe con el fin de manipular a los sectoresulpogs y acrecentar su poder politico. La
imaginacién alucinada de Baltasar inventa a su“gkjardin de los infortunios”, cuya descripcién
evoca las imagenes perturbadoras y escatoldgicEs jdedin de las deliciasle EI Boscd? Deberia
entonces rectificar una afirmacion anterior: elngteamoyista dd_a renuncia del héroe Baltasar
resulta ser, mas que el obispo Larra, el propiarigadz Julia.

II. El (anti)héroe Baltasar o la conciliacion imposble

La puesta en escena del falso milagro le perniiteirico obispo transfigurar al mulato
Baltasar en instrumento y actor prominente de I&ige colonial de apaciguamiento que pretende
llevar a cabo. La construccion del procer exigeemeinadas practicas, —una emblematica y la
edificacion de un monumento—, para legitimarlo datepinion publica:

Las autoridades coloniales hicieron lo indeciblg pdificar en torno a Baltasar el
atractivo del mito y la magia. No s6lo mandarordéiGar un monumento a la memoria
del milagro que asisti6 a su persona, sino queepdétron hacer de €l una figura
carismatica destinada a lograr la confianza deusblp. El retrato al 6leo que le hizo
Juan Espinosa, en el afio 1754, muestra a un jovapugsto negro vestido con el
uniforme virreinal de Calatrava y el sable doradola orden inquisitorial de Indias.
(Rodriguez Julia 2006: 51)

Las practicas de legitimacién de Baltasar perpatgubr el obispo acentdan aun mas la
falsificacion, puesto que dejan al descubiertcaltifugios y mecanismos de los sectores poderosos —

3 En el comienzo de la novela, es decir, en la pantenferencia de Alejandro Cadalso, se observam
parodia la retérica de los discursos historiogo&fitreintistas. Cadalso insiste en el estudio éebén como
esencia del siglo XVIII, caracterizandolo repetigases como “oscuro”, “enigmético”, “enigma”. Estoriador
se presenta a si mismo como aquel que, medianteclamentacion y el archivo, esta autorizado pavelde
dicho enigma. Por su parte Rubén Rios Avila lepanalelismo entre los comienzos de la novela deiBoez
Julid y elFacundode Domingo F. Sarmiento, subrayando en ambos @ mueoldgico al pasado para
desentrafiar un enigma, aunque con un resultadecarente opuesto en el caso e renuncia.., por la
ausencia de una “sombra imitable” como la del dludarmientino, de una tradicién, como dice eticoj
“aunque sea para desbancarla, o sobre todo parartesla’. Véase Rios Avila, Rubén (1992). “La imsién
de un autor: escritura y poder”, p. 45.

% Los paralelismos y parodias entre las imageneslaielin de los infortunios de la novela y las inmége
plasticas de la pintura de Jer6nimo Bosch sonzadsds por Paravisini 1984: 101-108
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la alianza entre los representantes eclesiasticlos yuncionarios coloniales— para mantener sus
prerrogativas de dominacion. El retrato de Baltasdoraya la pose como proyeccion teatral de una
paradoja, en la cual el traje vuelve visible la astpra: los emblemas del poder (sable, uniforme) se
tornan disfraz en el cuerpo del mulato, quien sstpra colaborar en la manipulacion de la cual es
objeto.

La invencion del héroe por parte del obispo enigib SXVIII se presenta en la novela de
manera paralela a la construcciéon discursiva delea del précer que lleva a cabo el historiador
Cadalso en sus conferencias. En ambos casos s&eroefectos inversos a los buscados, ya que si el
obispo pretende hacer del mulato un emblema ddigaaxidn e integracion étnica, su objetivo vira
bruscamente hacia la rebelidn sangrienta y la woide destructiva. En tanto que la pretensiéon
proceratista de Cadalso, en consonancia con lategleel patriotismo sustentados por los ateneistas
se transforma en farsa; el Baltasar visionario efeviun perverso y enajenado mental que busca
vengarse de su propio pueblo. De alli que el hador-narrador, a medida que avanza la trama de la
novela al igual que sus investigaciones, desistaadivo, de los documentos y despachos que
connotan la historiografia, para aferrarse cadané@z a una version poética de los hechos, segun su
representacion en la pieza teatral que lleva utotihuy similar al de la novel&| héroe Baltasade
Alejandro Julid Marin, otro alter ego autorial gse reitera en las ficciones dieciochescas de
Rodriguez Julia, y que hace las veces de cronigiaeya. Rubén Rios Avila interpreta que en la
confluencia del nombre Alejandro, que compartertotah historiador Cadalso como el poeta Julia
Marin, se alude al escritor de fines del XIX Alajam Tapia y Rivera, coincidiendo en este punto con
César Salgado. Pero ademas subraya que el dollid@pamite al tio abuelo del autor, Ramén Julia
Marin, también escritor y cronista, como su sobriieo: “En estas formulas compuestas, donde el
linaje literario y el linaje familiar se confundesl, autor produce una imagen de la estirpe letaalda
que pertenece1992: 51), observa Rios Avila, interesado en lastroccion de la figura de autor en
las ficciones de Rodriguez Julid.

La segunda operacion que trama el maquiavélicgoHisrra en torno a Baltasar, una vez
convencido el pueblo del aura milagrosa que encalrnaulato, es organizar una boda mixta que sea
recibida por los sectores populares como signcedenciliacion étnica de los sectores en pugna —
negros y blancos—, al proponer el casamiento aftreievo héroe y la nifia blanca Josefina Prats,
hija del Secretario de Gobierno. Entre las crongaxrifas que componen el plural mosaico de voces
narradoras sobresale la de uno de los numerosostaseas del obispo Larrd,quien describe el
efecto que produjo entre los sectores negros gebéacion de la isla la entronizacion de Baltasar
como héroe conciliador:

Este humilde testigo que escribe estas brevisirs@snpas, ha visto como el llamado
Baltasar Montafiez ha recorrido con muy magnificasstras de culto los sectores mas
convulsos por las antiguas rebeliones de Luciférpdpulacho le rinde culto a este
mufieco, a este héroe de muy real simulacro, e imaagn él la esperanza de
cumplimiento del anémalo y diabdlico deseo de rangaelenas, y de ese modo violar lo
dispuesto por el Sefior de los cielos. El llamaditeBar desemperia a perfeccion suma su
papel conciliatorio entre las dos razas que halgitsaa muy gracil y bella isla, y restaura
al més firme plinto la hegemonia del cristiano ea#irhereje. (Rodriguez Julia 2006: 53)

El cronista asume el papel de testigo y mediadoengdesde el lugar del observador —
“humilde testigo"—, se constituye sin embargo cosngeto dominante y portavoz de los prejuicios

' En la novela aparece en primer término un sedeti@ obispo, autor de K&rénica de lo sucedido bajo el
obispado del muy insigne y santisimo su ExceleDoia José Larra de Villaespeshuego los secretarios se
multiplican en diversas figuras que adoptan seuddsiburlescos, como Ramén Garcia Oviedo o Juan del
Gdlgota; Alonso Bustamante y Morales o El confesdadcalavera; Rodrigo Pérez de Tudela. Todos dbms
cuenta con detalles diferentes de la boda entreadzaly Josefina; sus versiones son contrariadasptpa
cronica, esta vez de Rafael Contreras (véase éhusoristico del nombre, en tanto Contreras coitteaa los
otros cronistas). También se citan los testimoda&ls'cronista oficial de la gobernacion”, del llagdeaRedactor
Privado Adjunto de Gobernacién y Asuntos Civilested&lltimo como cronista testigo de la rebelibnrapgn
suma, se multiplican los relatos y Cadalso, lejesddvelar el enigma del Baltasar, termina por acelat
“verdad de la ficcion” de los poemas y del drama@\tandro Julia Marin.
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étnicos de las élites criollas blancas, quienes odé&zan a los sectores negros y mulatos,
estigmatizadndolos como descendientes de Lucifeabitdntes naturales del infierno por el color
oscuro (quemado) de la pfélinmediatamente después de la reproduccién deb teet cronista
interviene la voz del historiador, en cuyos comeosase percibe claramente una continuidad
ideolégica con el cronista, puesto que en su disc@adalso repite los mismos prejuicios del siglo
XVIII. Asi, por ejemplo, describe el casamientorerBaltasar y Josefina en términos de “sacrifitio a
Moloc negro” de la joven blanca, o bien nombrasadectores negros de manera despectiva, como “la
negrada” en consonancia con la voz usada por eistaodel XVIII, “populacho”: “La negrada ha sido
confundida por medio de la ilusion de libertad"o@iRguez Julid 2006: 54)

Recordemos una vez mas la fecha en que el histonmdnuncia sus conferencias, 1938. Ese
mismo afio se publica en Puerto Rico un ensayo géiaadifusion dentro de la produccion textual de
los treintistasEl prejuicio racial en Puerto Ricde Tomas Blanco. Alli su autor sostiene un digcurs
conciliador respecto de las alteridades étnicasslagables en la sociedad puertorriquefa, para
oponerse a esta marcada heterogeneidad. Blanateiresi la inexistencia del prejuicio racial en
Puerto Rico, afirmando en su ensayo que la cuareeral de la isla es blanca, occidental, con muy
pocas influencias no espafiolas, puesto que la@déblde color ha sido completamente hispanizada
culturalmenté! Arcadio Diaz Quifiones advierte en el ensayo dend®ala presencia de otra
operacion, vinculada a la crisis de los afios tete la sociedad puertorriqguefia. Consiste en la
confirmacién de la inexistencia del prejuicio r&&n su pais debido a la bondad esencial del mundo
hispanocriollo frente a la crueldad racista deltemmericano: “El enfrentamiento de dos mundos
irreconciliables le sirve a Blanco para montar sfedsa de la esencial bondad de la colonia espafiola
y simultaneamente, para lanzar un larga ofensiva@ra@oel nuevo imperialismo racista”. (Diaz
Quifiones 1985: 40) El discurso patriarcal de Blasednterpreta como un acto defensivo donde se
busca compensar la discordante situacion interhgals y el impetu imperialista norteamericano,
fortaleciendo la convivencia, la unidad naciondleBsayista acude también a la consabida metafora
de la “gran familia” puertorriquefia, con el fin aenuar los conflictos étnicos y sociales, aunamad
para ello suprimir la complejidad y opresion deheho esclavista.

El historiador Cadalso dea renuncia del héroe Baltasgrarece sostener al comienzo de la
novela una postura similar a la esgrimida por Blaen cuanto a la busqueda de una figura heroica y
conciliadora; sin embargo la alteridad étnica delato desafia el mito homogeneizador de la “gran
familia puertorriquefia”, y por ultimo, como se vané constituye un factor de reconciliacién sinema
bien de destruccion nihilista respecto del ordelorgal, claramente conflictivo por su marcada
jerarquizacion social y étnica. Ademas porque &@nizada ausencia de “prejuicio racial” en Puerto
Rico se desdibuja a medida que el historiador éateude la progresiva “degeneracion de Baltasar™
“Son multiples los testimonios que han quedadoaddelgeneracion de Baltasar”. (Rodriguez Julia
2006: 81) El concepto de “degeneracién”, de raigampositivista?® reproduce prejuicios y
estereotipos en torno a los sujetos negros comadmes de vicios morales y psicologicos.

Pero también es posible advertir en las explicasor hipétesis del historiador otras
perspectivas que complejizan la cuestion de laiddte étnica, por ejemplo alusiones préximas a las
tesis de Frantz Fanbhexpuestas en su libfiel negra, mascaras blangague Cadalso infiere a
partir de los extractos del diario de Baltasarddsa En ellos resuenan ecos del problema de la

18« os negros, segun entonces se decia, eran deleapaeciable, descendientes de Cam y de Canaiie,les
cuales pesaba la biblica maldicion del patriarcé,Ma la cual se basaban algunos tedlogos, falsge®s del
génesis, para justificar la esclavitud de los negyohasta de los indios, unos y otros ‘gente dercol
predestinados al yugo de los blancos cristianokLp oscura piel de indios y negros evocaba kraisquina
del fuego infernal, segun decian”. (Ortiz 1975: 39)

" Blanco 1985.

8 Julio Ramos (1996: 23-35) destaca que aun en etomde los discursos abolicionistas del siglo XIX
proliferan fantasias fébicas de contagio y contacion respecto de los esclavos, que respondersald®elos
discursos higienistas y positivistas de la épodsiples incluso en la temprana etapa criminolégilea
antropélogo cubano Fernando Ortiz, por ejemplouglibso El hampa afro-cubana.

9 En la resefia de Efrain Barradas el critico advierposibilidad del intertexto de Fanon pero dolsugiere,
sin analizar la cuestion: “Quizas sea mera sugestino haya en la novela prueba que apoye mi aeedar
pero encuentro que su vision de la historia estdbiten estructurada a partir de una detenida lecteiganon”.
Véase Barradas 1976. Decidi continuar esta sugareamo se advierte en los parrafos que siguen.
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alienacion de la identidad del sujeto negro amiill@&n el espacio social colonial donde —como
explica Homi Baba analizando a Fanon—, el deseondil siempre se articula en relacion con el
lugar del Otro y en consecuencia permite el suefia thversion de papeles. La fantasia del nativo e
precisamente ocupar el lugar del amo manteniendagsu en la ira vengativa del esclavo, lo cual
genera sentimientos encontrados y una fuerte atebiia. Tal proceso de inversién conlleva
consecuencias altamente neurotizantes segun Fahamgendrar una personalidad dividida que
mitifica al otro (blanco) a la vez que despreciaigbropio (negro). En la novela de Rodriguez Julia
Baltasar fantasea con ocupar el lugar del blarestogjue ya se habia manifestado en la pose asumida
en el retrato, donde se revela la mimesis del suyetonizado respecto del colonizador, como asi
también al aceptar el cargo de Secretario de Quhiatesplazando a su suegro blanco. El joven
mulato admite ser instrumento de la manipulacidrodispo con el fin de llevar a cabo un acto da “ir
vengativa” en contra de la poblacion negra a ld pegenece, porque la considera responsable de la
muerte de su padre, lider de una revuelta cimari@uasada. En este sentido, siguiendo a Fanon,
Baltasar se revelaria como “negréfobo” y resentitfo: muy servidor, odio a mi pueblo. [...] Y llevo

en mi gran entrafia el deseo de odiar lo mas amadmipquerido padre”. (Rodriguez Julida 2006: 62)
Asimismo se puede interpretar su gesto de renunaesposa blanca como un acto de poder y de
humillacion que invertiria los papeles de dominagdlominado, de amo y de esclavo ya que, segun
explica Cadalso: “Renuncié carnalmente a su bel®sa; la relacion carnal con ella lo convertia en
poderoso humillado por el desprecio del débil”.dRguez Julia 2006: 82)

Sin embargo Baltasar escribe en su diario, cuardmi@a su negativa al contacto sexual con
Josefina: “En mi aullla el deseo de toda una razag pe aqui que no es un deseo de placer, sino de
humillacion. Y es por ello que temo al treparla umay glacida mirada de odio que me haga notar la
debilidad de mi intento” (Rodriguez Julia 2006:.88) acento esta colocado en la accion de mirar,
puesto que la mirada del blanco congela y confir@ra al lugar de la inferioridad, la debilidad, e
desprecio; entonces la fantasia del trastrocamamimapeles termina paradéjicamente reproduciendo
los esquemas de dominacién del sujeto coloniakselbtolonizado:

¢ Queria decir aquélla serpiente con mitra que ggputs de los muchos sucesos, servia a
los deseos de un hombre que me despreciaba a dazdm raza, o en otras letras, que
conservaba intacta la virginidad de su hija, hotoazomo fiel esclavo el deseo del amo?
(Rodriguez Julia 2006: 83)

Baltasar concibe otra estrategia: la compleja coosibn de una serie de mirillas y
dispositivos para amplificar los sonidos que unaneesi sus aposentos y los de Josefina, con defin
hacerse mirar y escuchar mientras participa denffesedas orgias, para incitar el deseo de su mujer
y humillarla con su renuncia a consumar el acto@ex

Y colocaré en su habitacion una mirilla que dé aetiio de placer, y sera esta mirilla la
permanente tentacion en aquellas fantaseosas nouhedo mediando los oidores su
mente inventard los mas deliciosos y rizados piscde la carne. Oir4 los rumores, el
vivisimo jadeo que emiten los cuerpos convulsosgbanmenso placer que es el de la
carne, y entonces deseara unirse a la orgia; pedopssible solo por la mirada, la que
doblega su cuerpo a mi gran voluntad sin yo spfisecucion de sus ojos. (Rodriguez
Julia 2006: 84)

Pero una vez mas, quien queda colocado en laiosfrivilegiada delvoyeur quien
permanece invisible a los ojos del otro mientrasamji espia los movimientos de un cuerpo
enigmatico, es la mujer blanca, la que represantadiicamente los intereses del amo. Si Baltasar
pretendia someter a Josefina a la humillacion contode los medios para asumir su dominacién, su
intento fracasa. El héroe termina por renuncigodkr que ejercia vicariamente como instrumento del
obispo Larra, transformandose en un sujeto melaacylcontemplativo, impasible e impotente.

La referencia intertextual a Fanon queda dobleendasviada en la novela. En primer lugar
por su descontextualizacion y desubicacion temperatanto aparece en el discurso de un personaje
del siglo XVIII como Baltasar, como asi tambiénlas elucubraciones del historiador, anteriores a la
publicacion del famoso libr&eau noire, masques blande 1952; sin embargo este anacronismo
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forma parte de los mecanismos constructivos y flasnde la novela, basados en operaciones de
montaje, como antes expliqgué. Me interesa destacsggunda desviacion en la alusién a Fanon, de
caracter ideolégico esta vez. El intelectual maytiefio, médico psiquiatra, procura comprender lo
que llamé “psicopatologia del negro” en un contedéo profunda dominaciéon colonial, donde la
situacion del sujeto antillano colonizado apardcavasada por la destruccion de su cultura original

la imposicion de valores occidentales, lo que landforma en un individuo dilacerado y
desestructurado psicolégicamente puesto que seitechicado una imagen negativa de si mismo. En
el discurso de Cadalso los argumentos de Fanoniaande signo, puesto que el intelectual
martiniquefio abog6 y luchd a favor de los proceloslescolonizacion. El historiador de la novela
subraya en cambio la imposibilidad del sujeto netgdransformar su situacion de dominado, para
concluir que: “Reconocia Baltasar la incapaciddddgro —depositario de las pasiones del esclavo y
su sicologia— para lograr la humillacién del blan¢Rodriguez Julia 2006: 83 y 84) La aclaracién
entre guiones que introduce el historiador-narraéproduce el prejuicio étnico arraigado, pues® qu
confina al esclavo al lugar atavico de la pasiéndetrimento de la racionalidad. El discurso
diagnosticador de Cadalso, a pesar de las refagemciFanon, mas bien subraya su consonancia
ideolégica con los argumentos sostenidos por kististas, especialmente por Antonio S. Pedreira,
quien postulaba la debilidad de la “raza inferiogfiriéndose con este giro despectivo a la heaenci
africana.

1I. “Historiadores de papel”: ?° potens imaginatiale laotra historia

Resulta muy significativa la lectura que proponealdlso de los dibujos que representan
distintas escenas eréticas en torno a Baltasasfgpgee colocan al sujeto negro bajo el esteredpo
la lascivia y la sexualidad desenfrenada, el dgda@mmoralidad casi animal del cuerpo, sin degar p
ello de subyugar al narrador. Por un lado el hgtlade la coleccién revela la pasién archivista del
historiador, por el otro se la parodia, desde tapectiva del fetichismo documental que destaca con
acierto Salgad®:

Hoy me detendré, al comenzar el paseo que nosdleva morada del segundo Baltasar,
en una curiosidad bibliografica poco conocida y entada. Me refiero a la coleccion de
dibujos de Juan de Espinosa que hoy se guardahAsctevo Municipal de San Juan.
Estos dibujos no han sido estudiados y comentaebila a su escabrosa tematica: los
dibujos recogen diversas escenas de las orgiaBajteesar celebraba en las reconditas
habitaciones del Palacio de Gobernacion. (Rodriguk& 2006: 82)

Cadalso combina entonces dos perversiones, ehif#tio mencionado por Salgado y el
voyeurismo que destaca Aurea Sotomayor, puestoetjliector viaja por la pupila fascinada del
historiador, a través de su mediacion descriptieade las imagenes devienen relato: “A simple yista
todo el erotismo de la novela parece concentrasenanpractica aparentemente voyeurista. Sin
embargogl lector no mira; sélo lee. Y lee lo que informaje del narradot (Sotomayor 1992: 126;
subrayado de la autora). Las orgias ilustradaslpan de Espinoga.el arquitecto leproso, son a su
vez objeto de una doble mirada, la que producéseurso historiografico presuntamente objetivo de

20 E| titulo de este apartado alude al articulo ddoS@Pacheco (2000). “Historiadores de papel: lzahistoria
en la reciente ficcion hispanoamericana”.

2l véase el siguiente comentario critico de Salga@84: 165) sobre la “pasién de archivo”: “Es pas gse el
gesto caracteristico deda historiografia criolla puertorriquefia esegireka (lo encontrégl querer contribuir a
la generacion de un archivo del pais, cada historimnuncia enfaticamente el rescate de un docement
extraviado en el laberinto de la burocracia impegsara recolocarlo en el espacio insular y asi imiple un
caracter ontolégico —hacerlo emblema de la idedtigetriarcal criolla— que reemplace su funcién
pragmatica/colonizadora original”.

2 El nombre del arquitecto remite, una vez mas,sal particular que hace Rodriguez Julia en sus asw
nombres histéricos descontextualizados para dasgparsonajes inventados. En este caso el norbreide

en parte con el de Juan de Espinosa Medrano, a@imoomo “El Lunarejo”, sacerdote peruano quien @21
da a conocer su tex#pologético a favor de don Luis de GAngovalorado como el primer ejemplo de critica
literaria hispanoamericana. El personaje histdyieb ficticio coincidirian en su apego a las forneaéticas del
barroco.
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Cadalso y la version poética que a partir de dialibgjos compone Alejandro Julia Marin. Los dos
registros —el del historiador y el del poeta— quedantrastados aunque imbricados entre si, ya que
la narracién detallista de las escenas eroéticasppore del historiador evoca la meticulosidad
descriptiva de los relatos del Marqués de Sadentrai que los comentarios lirico-filoséficos, por
momentos bastante cripticos de Julid Marin, remedarestilo poético barroco conceptista,
estableciéndose un particular contrapunto entterfdsy poesia.

Esta concepcion que estrecha los vinculos entigiimacion poética e historica se diferencia
de otras que circulan en el texto, como las alesianlas corrientes historiograficas de Unamuno de
amplia difusién entre los ateneistas de la décatl&reinta, presentes en las primeras paginas de la
novela?® Efrain Barradas propone leer el final de la olma@ “falla narrativa”, ya que para el critico
“se abandona el recurso de la conferencia deltandbien el autor se habia valido en toda la nbvela
(1976: 71) Sin embargo no sucede tal cosa; masskeiémsinla que Alejandro Cadalso renuncia a las
posibilidades develadoras e interpretativas dalissursos historicos tradicionales; elige finalizar
tercera exposicion (y por lo tanto la novela) apédea la ficcion, citando a la literatura. Conclaps
la lectura de un fragmento del drama de Alejandidg Marin que supone una concepcion de la
historia estrechamente vinculada a la imaginaciogtipa, como se advierte en la invocacion
romantica del historiador al poeta: “jOh poder el doeta! jAdivinador de la posible historia!”
(Rodriguez Julia 2006: 128).

No es casual que en la referencia al autor deilngo$ como un arquitecto leproso se cifre
otra figura de artista que padeci6 lepra, el escultasilefio del siglo XVIII Aleijadinho, retratado
luminosamente por José Lezama Lima en “La curidsidaroca™ El historiador, cuya mirada queda
atrapada en la fascinacion que le provocan las énmég) le asigna a los dibujos de Espinosa
propiedades que forman parte del aparato conceptymlético del cubano, tales compotense
imagq?® cuando afirma que en los trazos del arquitectmipse percibe “esta seduccion dpdeens
imaginatid (Rodriguez Julid 2006: 87). José Lezama LimayastnLas eras imaginariagl971)un
particular enlace entre historia y poesia a pddideterminadas imagenes que se convirtieron en el
paradigma de una cultura, por lo que propone dsararcla historia como “crénica poetizable de
imagenes”, descartando la l6gica de la sucesiona dausalidad, del devenir temporal. Yalen
expresion americand1957) el escritor cubano habia propuesto unarastultural de América
Latina al mostrar cdmo las imagenes, a lo largoudgro siglos, fueron constituyendo la imago de los
americanos. En el ensayo inicial del volumen, “Miyocansancio clasico”, Lezama afirma que: “Una
técnica de la ficcion tendrd que ser imprescindiblendo la técnica histérica no pueda establecer el
dominio de sus precisiones. Una obligacion casiidie lo que ya no se puede precisar”.(1988: 217)
Si me detuve en estos postulados lezamianos esigargo que, aunque en la figura de Cadalso
confluyen diferentes modelos y representantes dadas corrientes historiograficas y culturales, el
historiador-narrador se inclina mas bien por el iddonde la imaginacion y la invencion poética. En
este sentido se podria retomar la afirmacion deéRios Avila cuando sefiala a Cadalso como una

%3 Cadalso esgrime, como fuente de autoridad higiGifica al comenzar su ciclo de conferencias, tagmia
de la intrahistoria sostenida por Miguel de Unamumo su ensayden torno al casticismoEl concepto
unamoniano se deriva de la “historia interna” corada historiografia del siglo XIX y se fundamestala idea
de que existen ciertos valores que son eterno® gaouofiguran la esencia del ser nacional. En lalaolay una
recurrencia irénica a la nocion de la intrahistoya que apunta directamente a una de las concegxclmsicas
de los discursos de la tradicion culturalista preiquefia, arraigados en interpretaciones esestaslide la
identidad nacional. La figura del héroe Baltasame antes se menciond, constituye el reverso paodt# los
ideales identitarios sostenidos por los ateneigtague, como destaca Salgado, era imposible guailembros
de la Generacion del Treinta sostuvieran como hemb&dor de la patria a un sujeto negro o mulato.

4 En el pasaje citado resuenan ecos de las conoescite Giambatista Vico, quien localiza el origenlal
historia en la poesia y declara a la imaginacianacan método de conocimiento superior a la ra2déage al
respectd.a nueva cienciae Vico).

% Lezama Lima 1988.

% Para la comprensién de estos conceptos véase zdenkelima (1988: 300-321) el ensayo “Las imagenes
posibles”, donde afirma que en la poesia se cordilmeundo como imagen, y su libro fundamenias eras
imaginarias (Madrid, Fundamentos, 1971). Alli también Lezamendireconoce la influencia de Vico en su
obra.
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suerte de alter ego del autor y pensar entoncetaqu®én Rodriguez Julia, al igual que el personaje
narrador de su novela, elige la seducciémadétns imaginatigue brinda la ficcionalizacion.

Pero el arquitecto leproso no solo ha cronicador&genes las fantasias eréticas de Baltasar
sino también sus pesadillas utépicas mediantesefididel “Jardin de los infortunios”, concebido en
parte como una inversién cruel del tépico del paraérrenal de la naturaleza americana y también
como el reverso parodico del perfil urbano raci@ta) alcanzado por la ciudad de San Juan en el
siglo XVIII.*" En una carta del joven mulato al obispo Larra iles@si su concepcion del Jardin de
los infortunios:

Y fue este suefio el que me ha llevado a disponemdéardin de los infortunios que
proteja nuestra muy preciada soberania. Sera glantano defensa militar en el mesetén
del Morro, y consistird de los mas apacibles riesogue ocultaran horribles trampas,
fosas de inundacién, depdsitos de bichos venengstsla clase de inmundicias y
muertes terribles. [...] Y de repente me atrevdelamtarle la idea de que algun dia todas
nuestras costas gozaran de la defensa referiddlo ¥seza asi porque lo que mas nos
ofrece esta isla es la oportunidad de que la raasrangafe y mate. (Rodriguez Julia
2006: 79)

Con la construccion del Jardin de los inforturdomo una anti-arcadia Baltasar se propone
utilizar la fuerza destructiva de la naturalezapmeEmejante poder amenaza el sistema defensivo de
murallas de la ciudad, y, como sefiala Sara AnntSmibne en riesgo entonces la construccion
vertical de los colonos que asegura la estabiljdadsupervivencia de la cultura hegemérifdae alli
que la Inquisicion decida encarcelar al mulato bajo argumento de su “falso culto a
Jardines”(Rodriguez Julia 2006: 94), aunque talsxesconda el temor de la institucion religiosa a
perder el control de la situacion creada por Larsin prever que dicha medida finalmente acarrearia
la rebelién violenta de los sectores negros deolaagpién. A pesar de que la Inquisicién decide
restaurar a Baltasar a su posicion de Secretar@othiéerno, éste se rehlisa a volver al cargo, résmunc
al poder y se mantiene ajeno e impasible antedeiamte espiral de violencia que ha generado su
actitud. Los hechos se narran desde la perspetdiven cronista de la época, donde la sublevacién se
detalla con extremosid@dy exceso, en un relato que parece evocar, medlanteformacion
hiperbdlica, la representacion de la revoluciotida negra de 1804 y sus prolegdmenos de fines del
siglo XVIII, plasmados en la noveH reino de este mundie Alejo Carpentier:

Leguas y leguas de rica cafia de azucar hecha gemiZa infinita bestialidad de esta
raza. [...] El cielo se habia ennegrecido con msickhahos sulfareos. Aquel aire que
apenas se podia respirar, cargado de un denso ladido por una lluvia persistente
de cenizas, tampoco daba paso a la mirada. Eraws gos contornos distinguidos en

2" En el andlisis que traza Rodriguez Julia (19862P0de un cuadro de Campeche (retrato del Gobernad
Ustéariz) destaca un detalle del mismo, una ventarnevés de la cual se vislumbra el disefio urkeaist
racionalista de San Juan hacia fines del siglo XVEI buen gobierno —ese estado ilustrado que it@nel
poder s6lo como instrumento para alcanzar el biangeneral— aqui aparece convertido en promotabdas
publicas”, y agrega que “Campeche nos sugiere bespacio perfecto de la ciudad trazada en el mé&j@co

es el recuerdo ciudadano de la arcadia, &mbita @lad Dorada, lugar donde aln no habia aparecidaze

de Cain. Pero a este lado de la historia, enmb @& este mundo, los hombres se afanan en lawociéh de la
ciudad historica, en ese quehacer cuya realizaedfundamenta en el poder del estado”. El Jardifosle
infortunios de la novela se revela en cambio erat#fpodas de esta San Juan utdpica dieciochestm, gn
espacio alucinado, como una goyesca pesadilla rde dm.

2% Smith 1995.

% Entiendo el concepto de extremosidad en el semidpuesto por José Antonio Maravall, estrechamente
vinculado a la estética barroca: “El autor barrpaede dejarse llevar de la exuberancia o puederatea una
severa sencillez. Lo mismo puede servirla a sesfima cosa que otra. En general, el empleo de deeaotra,
para aparecer como barroco no requiere mas queomakcion: que en ambos casos se produzcan la abciad

o la simplicidad, extremadamente. &gremosidadése seria un recurso de accion psicoldgica sobrgelates,
ligado estrechamente a los supuestos y fines deb&#. Maravall (1975)La cultura del barrocop. 426. En la
obra de Rodriguez Julia la extremosidad operagpablindancia.

13



Orbis Tertius, 2007, Xl (13)

aquel infierno digno de la visién de un Dante Algge un Jeremias Bosco. (Rodriguez
Julid 2006: 100)

Rodriguez Julia se aleja de la rigurosa investigadocumental que caracteriza las ficciones
historicas de Carpentiét,puesto que ema renuncia del héroe Baltasae describen rebeliones
sangrientas y multitudinarias de esclavos, de uagnitud inverosimil en la historia de Puerto Ritco,
donde no hubo revueltas como la de Haiti, paisgmesenta la primera republica negra que instaura
un estado propio. Si, como analiza Gonzélez Echi@ayaun en las escenas de violenci&ldeino de
este mundgrevalece “el Carnaval, el teatro, la entregasalllamadas de la carne, pero ademas, la
inversion de las jerarquias, la indeterminacion®7(@: 57); si también es posible advertir una
concepcion de la historia como un ciclo de repmties inexorables, donde la escena central de la
narracion carpenteriana es la celebracion del gasm ciclo a otro, en la novela de Rodriguez Julia
por el contrario, no hay tono celebratorio sina@éstico; el relato de la revuelta se describe rgs b
como un carnaval sangriento, que cede paso a trn teaimagenes apocalipticas y escatolégicas. El
detallismo descriptivo exacerbado termina provooamt efecto burlesco respecto del modelo
propuesto por la novela de Carpentfeya que subraya el excedente grotesco y obscena en
representacion de la violencia de los sublevados:

iQué horror! Sobre el piano de la nifia Carmengitortramos la cabeza decapitada del
que fuera el muy noble Sr. Cambd, y en su bocautduds salvajemente, sus 6rganos
pudendos. Tirado sobre el gran sofa de la bellasidanencontramos el torso desnudo
del Sr. Cambd, y habia sido colocado en muy obspestura. Amarrado al trasero del
que fuera jOh Dios mio! aquel muy noble y distidgusefior, se encontrd la cabeza de su
leal capataz negro. (Rodriguez Julia 2006: 103)

La renuncia del mulato a ejercer su rol de lider,indocilidad paralela a su cinismo, la
traicion a la memoria de su padre y a su comunidgga, tornan a Baltasar un resentido, cuyo odio a
la humanidad y sed de destruccion lo conducereadgenacion y al suicidio. “La destruccion de todo
lo creado era su maxima ambicién: es decir, acabarla cultura dominante” concluye Eduardo
Gonzélez Rodriguez al referirse al personaje, agishy al respecto que: “En el fondo es un suicida,
porque comprende que no puede desprenderse dadigién de colonizado, de sus resentimientos”.
(2000: 309)

Baltasar Montafiez, reverso absurdo de las figueasicas, podria compartir su sitio entre las
biografias infames de Borges junto al irredimiblespantoso Lazarus Morell y los otros personajes
extremos que la componen. Si en la novela de Reglrigulia prevalecen la fabulacion, los desvios
histéricos, aquello que en general los articulécos hasta aqui citados suelen condensar como
“imagen apdcrifa del siglo XVIII puertorriquefio”s enteresante subrayar la potencialidad de la
literatura sugerida por el autor: “Intento estabieen la textualidad las posibilidades de lo quecau
fue; pero ello no significa que lo apoécrifo estnaj a la verdad histérica”. (2000: 69) Para  poder
reinventar ese siglo XVIII borroso sobre el cuatliskcurso historico se revela insuficiente se rexui
entonces, con palabras de Lezadmk imprescindible técnica de la ficcion, por spamdad de

%0 Segun observa Roberto Gonzalez Echevarria (1€¥8pentier imprime a sus ficciones un nuevo cauce a
través de la busqueda en textos olvidados de pgesoascuros, de biografias incompletas que él eang en
sus relatos con sélida documentacion y rigurosagy) comprobable cronologia.

%1 En Puerto Rico hubo importantes movimientos destesscia esclava, principalmente durante el sigls, X
muy bien estudiados por Guillermo Baralt (1982) igt&l Moret (1984), aunque no de la magnitud de las
revueltas de Cuba y Haiti.

%2 En su articulo “Imagenes de la conquista y la mialen la novelistica hispanoamericana contemparéane
notas para una interpretacion” (1992), Anibal Gezéecorta un corpus de novelas que dialoganaobia de
Carpentier, como modelo para emular pero tambidéa getanciarse de él. Para Gonzélez sus autangeg, e
ellos Edgardo Rodriguez Julia, cuestionan los nisgas causales y la visién providencialista deidéohia que
subyace en las ficciones histéricas del escritbana Carpentier.

% Jorge Luis Borges y José Lezama Lima son dos msdigtrarios de importante peso para Rodriguda.Jal
respecto véase el sugerente articulo del autorginprLezama Lima y la expresion americana” (1988yde
afirma: “Borges y Lezama Lima son, desde sus ad#pomis escritoregiollos por excelencia”.
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revivir lo que ya no se puede precisar; tambiépdaiencia arqueoldgica de recoger fragmentos
textuales o documentales, “para unirlos con laraaga textual esfuminando los limites entre realidad
y ficcion, para dar la ilusién de que ‘otra’ hiséoes posible” (2004: 16), segun las reflexiones de
Fernando Ainsa acerca de los vinculos entre ficeiirstoria en América Latina.

IV. Principios y fines: sobre las ficciones “contréundacionales”

Se podrian pensar las ficciones del siglo XVIlIEt#gardo Rodriguez Julid como “ficciones
contrafundacionales”, si se me permite retomarréalyrctiva conceptualizacion de Doris Somther
con otro matiz. Las “ficciones fundacionales” confan para Sommer un grupo de novelas que se
escriben y/o publican en forma paralela a la cadaoilon de los estados modernos. Sostiene que las
ficciones y los proyectos estatales se vinculagéeamente entre si, en tanto ambos propenden a
una union. En las novelas dicha union es de caréaiéico, puesto que se narran historias de amante
gue representan regiones particulares, razasgdpartoliticos o intereses econémicos que deberian
amalgamarse a través de la legalidad del matrim@&tdcalelamente los proyectos estatales, erigidos
sobre la base de discursos del progreso y la pidage apuntan a la unificacién nacional a través d
la gobernabilidad de los opuestos, mediante unrfmanio” simbdlico de los sectores en pugna.

Salvando las diferencias y distanétamtre el corpus textual trabajado por Sommer —eabar
desdeSab (1841) de Gertrudis Gomez de Avellaneda hddtdia Barbara (1929) de Romulo
Gallegos— y las novelas de Rodriguez Julia, meeantesefalar que el ciclo Cronica de la Nueva
Venecia postula un tiempo fundacional localizadelkesiglo XVIIII pero a su vez, y a diferencia de
las novelas fundacionales, se cancelan las pakitidis de reconciliacién social, étnica, politica,
religiosa, culturalLa renuncia del héroe Baltasaca noche oscura del Nifio Avil§sEl camino de
Yyaloide ponen en escena las divisiones e incompatibilslaadre los diversos grupos sociales y
étnicos, donde cualquier atisbo de heterogeneidtabradora se malogra mediante la represion
sangrienta y la violencia. En este sentido e iivido el uso de la categoria de Sommer, propongo
leer estas obras como “ficciones contrafundaciatialga que representan una sexualidad
descontrolada, excesiva, erigida sobre el deséagreche hasta el extremo de transfigurar elgplac
en orgia, trocar el goce en pulsiébn de muerte.igfnot sombrio, diabdlico, escatolégico, donde se
advierte la lectura profunda de Georges Bataitlea muien el erotismo es el placer sexual tefido de
angustia por la proximidad o coincidencia de lamsue

La conjuncién erotismo/nacionalismo como factoreleonciliacién de opuestos se niega en
estas ficciones “contrafundacionales”, conflictivagolentas, tal como lo apunta César Salgado:

El barroco escatoldgico de Julia niega los logrelslideralismo preautonomista y pone
en escena el divisionismo racial y la represiérgganta. La devoracion de las luces del
iluminismo por la espesa noche de un barroco ostista constituye la desubicacion
rectora de todas las novelas “historicas” de J(ig99: 1)

Escatologia, violencia y utopia que se vislumbidasde los comienzos de la narrativa de
Edgardo Rodriguez Julia, para expandirse en lasla®wel ciclo de Nueva Venecia como asimismo
en crénicas contemporaneas del autor y en su nowatarecientéMujer con sombrero Panaméa
(2004)

% Sommer (1993) lee en el corpus de novelas objetsudestudio una retérica erética y romantica @se |
organiza, donde el lenguaje de amor apunta a tisaify regir una sexualidad (re)productiva demteda esfera
domeéstica, en la cual la homologacién familia/na@éovee ademas un modelo para una consolidac@anz
no violenta durante periodos conflictivos.

% Apunto someramente algunas diferencias entre uatoycorpus: en la€rénicas de la Nueva Veneci®
Rodriguez Julia el tiempo fundacional es el sigldIKy no el siglo XIX de los textos revisados pSommer;
las gestas significadoras son las rebeliones davescy las respuestas del estado colonial, y fibexalismo de
los criollos autonomistas y emancipadores; y sudagonistas no son esos criollos sino que se saleay
convivencia conflictiva de esclavos y cimarronesegnos y blancos— con obispos y gobernantes.
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